LUNTRATIEMPO -JALLT FLINE NOVA

Aproximacién analitica a los Doce méviles para conjunto

de camara de Jacgueline Nova (Seminano dictado en la Universidad de los
Andes, Bogota, el martes 13 de junio del 2000)
Graciela Paraskevaidis

En una carla de cerlificacion de méritos a efectos de 1a presenlacion de la
compositora al concurso de becas del Instilulo Di Tella de Buenos Alres,
fechada en Bogota el 14 de agosto de 1966, Olav Roots - director de la
Orquesta Sinfonica de Colombia - hace constar lo siguiente:

“El ano pasado compuso una obra para orquesta de camara, ‘Moviles 12,
con la que se hizo merecedora al premio de Musica de camara en el reciente
Il Festival de Musica efectuado en Caracas. Esta obra fue presentada con
infegrantes de nuestra Sinfonica, bajo mi direccion, agui, con gran exito.
Tomando en cuenta las inquietudes, fantasia. intuicién y disciplina de trabajo
de fa senorita Nova, me permito recomendarla para continuar estudios
musicales en el Centro Lalinoamericano de Alfos Estudios Musicales,
estando a la vez muy interesado en sus futuros progresos”. (Archivo del
CDM/Bogota).

Sobre el estreno de su obra en el marco del festival de Caracas, comenta
Jacqueline Nova gue "me parece que esta a la alfura de las demas. Fue un
festival integramente de vanguardia y mi obra esta dentro de esos canones.
Me siento satisfecha ya que no he estudiado fuera del pais”. (Norah Parra de
Martinez: nota periodistica en ocasion del estreno en Bogoté de los Doce
moviles, en El Tiempo, Bogoté, 27 de mayo de 1966, En: Carlos Barreiro
Ortiz, compilador: “A proposito de Jacqueline Nova", Centro Calombe-
Americano, Bogola, octubre de 1983.)

Encuentro significativo este comentario porgue, para la generacion de
compositores a la que Jacqueling Nova pertenece, hubiera sido improbable
que el hecho de no haber estudiado en el extranjero se considerase elogioso
o positivo. Evidentemente, para la compositara el no haber estudiado hasta
ese momente fuera de su pais - concretamenle en Europa o los EEUU -y al
mismo tiempo haberse podido medir exitosamente con colegas de ofras
partes del mundo, parecia revestir un particular merito y ser fuente de sincerc
argullo.

Dado su arigen materno belga y su nacimiento en Bélgica, Jacqueline Nova
pudo haber aspirado a una beca en ese pais. Sin embargo no o hizo y esto
es también muy significativo.

Cuando Jacqueline Nova decidio esludiar fuera de Colombia, lo hizo en
Buenos Aires, en el Centro Lalinoamericano de Altos Estudios Musicales del
Instituto Torcuato Di Tella, fundada v dirigido por Alberto Ginastera. En 1972,
cuando pudo haber optado por algun estudio de musica eleclroacustica en
Europa o los EEUU, Jacqueline retornd a Buenos Aires, gracias a una beca
Guggenheim, para realizar un proyecto de investigacion sobre la voz humana
y sus transformaciones electronicas en el Esiudio de Fonologla de la
Universidad de Buenos Aires, fundado vy dirigide por Francisco Kropfl, cuyo
resultado compositivo fue Creacion de la tierra.

Comencemos ¢l estudio de los Doce madviles, escuchando la version
realizada en Berlin Occidental, el 1 de diciembre de 1984, por un conjunlo
dirigido por Barbara Kaiser.

Los Doce moviles, en palzbras de la compositora, “estan escritos en base
al serialismo libre. tomando los pardmetros de Intensidad, altura, duracion,
timbre, asimismo los estados transientes. Aparece a lravés de loda la obra la
forma de grupos logrando asi la dimension; igualmente el estatismo, la forma
por variacion y momentanea. Elementos tradicionales y de vanguardia se
integran a loda fa obra”. (En: Datos biograficos, 1965/1966, archivo del
COM/Bogota).

Y

En otro comentario nos aclara: "La partitura esta estructurada en una serie
de doce sonidos. ordenada de acuerdo a diferentes aspectos que van ligados
a fa integracion de paramelros y relacion de segmentos. A lraves de toda la
obra hay un conslante zig-zag respecto a intensidades, duraciones, limbres,
intervalos, esfados iransientes o modos de ataque, sifuacion e instrumentos.
Como lo indica el fitufo, la composicion esta inspirada en los cambianies y en
ocasiones fascinantes efectos de los moviles de la escuitura contemporanea”
(Dario Bernal Pinilla: "Jacqueline Nova", en El Espectadar, Bogota, 1 de
febrero de 1976, Citado por Marisol Roncancio: Jacqueline Nova: “Una
aperlura hacia la vanguardia musical en Colombia”, Deplo. de Musica de la
Universidad Pedagogica Nacional, Bogold, 1994, pag. 144).

Y agrega: “Mi concepto estético sobre ella es que es musica por musica. No
describo nada y mucho menos doy mensaje. Lo Unico es que esta
comprometida con la época” (ibidem).

Entendemos que su “‘compromiso con la época’ es asumido como opcién
historica, como toma de conciencia. Lo detectamos en diversos ambitos a
través de la puesta al dia con corrientes estéticas y procedimientos técnicos
contemporaneos, fundamentalmente de las vanguardias europeas pero no
de manera epigonal o meramente imitativa, sino tomando lo que consideraba
necesario para su musica. Me refiero a una estélica expresionista (;,un neo-
expresionismo latinoamericano?), me refiero a la ufilizacion de un
ordenamiento serial manejado con flexibilidad y sin especulaciones
dogmaticas, me refiero a la brevedad y no discursividad de cada uno de los
moviles, me refiero a a incorporacion de |a aleatoriedad - en si un
procedimiento antagénico al pensamiento serial de parcial o {otal control
paramétrico -, me refiero a la relacion con la plastica, me refiero al silencio y
al timbre como elementas estructurales no decaorativos.

Através de este intento de integracién de opuesios, 1al vez podamos
entender mejor el camino emprendido por Jacqueline Nova entre 1965 y
1975, enlre estos Moviles - a los que considero su primera obra
enteramente consciente y asumida - y su ultima obra, el Omaggio a
Catullus, su terrible despedida de este mundo.

Un mundo que - a pesar de algunas elogiosas paginas de prensa - no
alcanzod a vislumbrar la trascendencia de su obra, mas alla de esporadicos
momentos de reconocimiento, tal vez circunstancialmente motivados por sus
éxitos en el exterior - Caracas, Buenos Aires -, por cierto més redituables y
mas dificiles de ignorar por el establishment, que sus dencdados esfuerzos
por sacudir - con audiciones, concierios, espectaculos, obras, declaraciones -
un medio musical que preferia seguir ensimismado en una rutina sin
sobresaltos.

En el vértice de esas dos obras, se coloca Creacion de la tierra de
1972, su composicion mas nolable.

Sin embargo, esa genérica libertad lleva a Jacqueline Mova a asumir
opciones definidas en cuanto al orden en los Doce maoviles y a moverse
dentro de breves estructuras independientes, apayadas en una utilizacion
libre de la organizacion y variacion de los parametros.



En su texto "Ordenamientos razonados conscientes e inconscientes” de
1967, Jacqueline Nova amplia conceplos sobre |a libertad en el uso de los
elementos y paramelros;

"Hoy el compositor disfruta de una Iibertad absoluta para desarrolfar sus
propios temas y técnicas sin excluir desde luego la estética. Tiene todo
cuanto guiere y puede recurnr a muchos procedimientos que anferiormente o
no conocla o eran tables que tan solo debia observarlos como espectador.
Hoy pues no se lrala del problema libertad sino del problema orden.

El ordenamienta de elementos sea de caracter técnico, psicolégico, material,
etc. es la base de una partitura. El ordenamiento de un aspecto con otro
(técnico, psicologico) hacen la obra.

Este ordenamienio no es ni puede ser un ordenamiento rigido sometido a
gcuaciones fijas; es un ordenamiento guiado por la experiencia del
compositor, por la propia vivencia del composifor. [...] En vez de tomar una
intensidad (fi) tomamos ofra (mp). ; Qué pasa entonces? Que hay un
ordenamiento inconsciente o conscientemente fijado. [...] El composilor
sugiere la realidad o fa no realidad para dar expresion a lo que €l vive, enJa
epoca en que vive, ordena los elementos, rompe las formulas incluso
revolucionarias consciente e inconscientemente”.

La vehemencia y combatividad de Jacqueline Nova es sefalada por Luis
Dario Bernal Pinilla en dos notas periodisticas gue el publicara después de la
muerte de la compositora: ‘el anime rebelde, inquieto y a veces conflictivo
que siempre fa acompaia [a la compositora) y que fa flevd a confrontar
posiciones de manera vehemente con personalidades como Alberto
Ginastera y el mismo maestro Rools, a quien, por encima del gran carifio y
admiracion que le profesaba, no le permitio montar los ‘Doce Méviles' con
una pianista que no fuera colombiana, maxime cuando la obra [...] fue
dedicada a fa planista colombiana Helvia Mendoza”. (Luis Dario Bernal
Pinilla: "Homenaje a Jacqueline Nova", en "El Pueblo Estravagario”, Bogota.
14 de seliembre de 1975, reproducido en "Jacqueline Nova, audaz. inguieta,
apasionada’, en el Magazin Dominical de El Espectador, Bogota, 1 de
febrero de 1976.)

En Asimetrias, compuesta en 1967 en el CLAEM para flaula, cinco
limbales y tamtam, Nova profundiza los planteos de ordenamiento y
alealoriedad y escribe para el programa de su estreno: “Esta obra es
alealoria en la macroforma, dando asi fa posibilidad de ordenamientos
diferentes de las esfructuras y los grupos que la infegran [...). Las estruciuras
(7) estan formadas por los solos de los inteérpretes y las cualro posibilidades
fifas a combinar entre uno y ofro instrumento. Los grupos (41) conlinuados o
alternados obedecen a dinamicas y alturas fjjas”.

En los Doce moviles, la distribucion de los dos grupos (A a la izquierda v
B a la derecha del publico) con el pianc en el centro indica, a mi entender, no
solo un papel algo mas protagénico de éste - su propio instrumento -, sino
una intencién de espacialidad y estereofonia.

Claro que el tratamiento del matenal a cargo del piano es - desde el punto de
vista tradicional - poco solistico, aun cuando se perfila claramente en lo
timbrice-percusivo, a menudo “vertical”, con muy breves disenes melodicos.
Cuando éslos ocurren - por ejemplo en el mavil 1ll, compases 9 al 18 (final)
adquieren una funcién ohstinada y reiterativa, subrayando los intervalas
tensionantes -. Pero nunca cumple un papel de “acompafamiento” ni de
complementacion. Y cuanto mas avanza la obra, mas el piano se afirma
deliberadamente en sus séptimas y novenas mayores hasta desembocar en
la repeticion del cluster grave del Gitima movil, una masa de sonidos que
actian como golpes furlosos, come ex abruptos de rabia.

El comentario de la obra y su titulo son tpicos de la década de los 60. La
compositora alude por ejemplo 2 una terminologia caracleristica referida a
‘estados transientes” o fransitorios y “funciones paramélricas” cercana
también a la eleclronica, y adhiere claramente al arte cinélico de esos afios -
una expresion artistica que contd con algunos grandes representantes
latinoamericanos -, trabajando con la mulliplicidad de movimientos y de
cambiantes perspectivas del material, en este caso sonoro.
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También acude a la aleatoriedad parcial dentro de 1a que estas estruciuras
pueden accionar sin dejar de ser reconocibles. De hecho, los moviles 4 y 8
en su totalidad y &l 10 en su comienzo y final ofrecen a los intérpretes
algunas libertades de combinatoria y superpesicion entre los grupos de
instrumentos, pero manteniendo en los tres casos la intensidad
predeterminada y las alturas fijas. Un buen ejemplo de conciliar contrarios.

Una recorrida de tipo estadistico senalaria que los moviles presentan las
siguientes caracleristicas metronomicas, de andamiento y de compases las
que, aparentemente, no responden a ningun ordenamiento estricto previo,
sino mas bien a un compartamiento flexible y guiado por el gesto expresivo:

I. 14 compases, 2¢4, negra 72.

IIl. 15 compases, 2x4, negra 72.

lll. 18 compases, 2x4, negra 96.

IV. sin compases, Largo.

V. 30 compases, 4x4, 2x4, 4x4, negra 92.

VI. 4 compases, 4x4, negra 72.

VIl. 13 compases, 4x4, 2x4, negra 40,

VIl.sin compases, Comodo,

IX. 15 compases, 4x4, negra 92

X. mixto, primero sin compases, luego 8 compases, 4x4 y 2x4, corchea 92,
3x4 negra 76, luego sin compases, final corchea 176.

Xl. 27 compases, 4x4, negra 112 y negra 98.

XIl. 35 compases, 4x4, negra 96. Final; Allegro vivace, 8x8, subdividido en
4+2+3 = 8x8.

Una lectura lambien estadistica, numerica, descriptiva, indica que la serie de
doce sonidos es |a siguiente:

Por fa imporlancia que adqulere desde el principio - como primer scnido de la
serie - y que conserva hasta el final, la nota "si" puede ser considerada el eje
alrededor del cual girara casi toda la obra y el elemento generador de sus
intervalos.

Pero mas que buscar sdlo el estricto ordenamiento serial - un soporte y no
un fin en si mismo -, busquemos en los Doce moviles la mucho mas

l' 9 1 1 , 3 4 'i [ (7‘ 8 u! 1] : 12
© © e L o o
expresividad:

TER




LUMNMTKATIEMPOJdALL ELINE NOVA

- si-do: séptima mayor {descendente)

- do-si hemal: séplima menor (ascendente)

- 8i bemol-fa: sequnda menor {descendente)

- la-re sostenido: cuarta aumentada (ascendente)

- re sostenido-sol sostenido: quinta justa (descendente)
- sol sostenido-sol: octava disminuida (ascendenie)

- sol-fa sostenido: novena menor (descendente)

- fa sostenido-do sostenido: quinta justa (ascendente)
- do sostenido-re: septima mayor (descendente)

- re-mi; novena mayor (ascendente)

- mi-fa: séplima mayor (descendente)

La serie es asimélrica, aunque contiene algunas simetrias aparentes:

- El primer intervalo (sonidos 1y 2) es una séptima mayor descendente, el
utimo también (sonidos 11y 12).

- Del sonido 2 al 3 hay una séptima menor ascendente; entre el sonido 10y
11, una novena mayor,

- Del sanido 3 al 4 hay una segunda menor descendente (\a Unica); entre el
sonido 9 y 10, una seplima mayor tambien descendente,

- Entre el sonido 5 y 6, esta la quinta justa descendente; entre el sonido 8 v
9, 1a guinta justa ascendente.

- Con los sonidos de comienzo y fin se obliene una cuarta aumentada.

- De los cuatro primeros sonidos resulta el anagrama B-A-C-H, agrupamiento
intervalico que los vieneses Alban Berg y Anton Webern utilizaron - entre
otros -, también como forma simbolica de homenajear al compositor alemén.

El primer mévil se abre con una constelacion inlervalica en vertical muy
precisa: la de una escala par tonos (si-do sostenido-re sostenido-fa),
distribuida entre los dos grupos de arcos, luego su desplazamiento cromatico
{do becuadro-re becuadro-mi-fa sostenido)

h
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Quinta disminuida Cuarta aumentata

Los Doce moviles contienen diversos simbolos relacicnades
explicitamente con Alban Berg. ¢ Sera la escala por tonos también uno de
ellos? ¢ Un personal homenaje a Debussy de la compositora?

Conlinuanda con la recorrida intervalica, se observa que hay una sola
navena mayor (ascendente), una sola novena menor (descendente), una
sola octava disminuida (ascendente) - escrita como {al aungue considerable
como séplima mayor -, tres septimas mayores (las Ires descendenles), una
sola séptima menor (descendente), dos quintas justas (una ascendente y
otra descendente), una sola cuarta aumentada (ascendente) - ademas de la
que canforman los senidos una y doce -, una sola segunda menor
(descendente).

Es decir: no se usa ninguna sequnda mayor 0 aumentada, ninguna tercera,
ni cuarta justa, ni sextas de ningun fipo. La parlida se juega particularmente
en el campo de las segundas y de sus inversiones de séptimas y novenas,
de la cuarta aumentada y de la quinta justa.

Dice la compositora: "En el tratamiento serial ya no exisien escalas ni formas
preconcebidas, ya que no eniran en juego la gravedad ni la afraccion.”
(Citada sin mencién de fuente por Carlos Barreiro Orliz: "Collage aleatorio
para Jacqueline Nova™. En: "A prapdsito de Jacquelineg Nova”, Centro
Colombo-Americana, Bogota, octubre de 1883.) Sin embargo, la insistencia
sobre un sonido cualguiera - en este caso el “si" de marras - actia y funciona
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camo gje dramatico y polo de atraccion. Clare que no de funciones “tonales”
sino expresivas.

Tampoco sorprende, entonces, que el dodecafonisma no se convierta en un
factor limitante.

Tampoco sorprende, enlonces, que 108 intervalos mas recurrentes y
cbsesivos sean los ya senalados de segunda, séptima, novena y la cuarta
aumentada. Los observamos ya en el primer movil:

- Compas uno: si-fa quinta disminuida, si-do sostenido segunda mayor, si-do
becuadro seqgunda menor, [a-fa sostenido segunda menor, do-re segunda
mayar. La engafosa tercera mayor si-re sostenido entre el chelo y el 2° violin
del grupo B queda neulralizada por el contexto del cluster o racimo de
sonidos.

- Compas cualro; complejo sonoro vertical de si bemol-si becuadro, si
becuadro (lambién como apoyatura)-do vy sol soslenido-sol becuadro-la-re
sostenido.

- Compas 6: sobre |a resonancia del cluster anterior, una tipica y también
reiterada constelacion intervalica: fa sostenido-do sostenido-re-mi-fa
becuadro: o sea quinta jusla ascendente, séplima mayor descendente,
novena mayor ascendente y nuevamente séplima mayor descendente.

- Compas 10/11: fa-mi, séptima mayor ascendente.

- Compas 14: re-do sostenido, séptima mayor simultanea en oclavas
diferentes.

Una lectura menos estadistica y numerica nos conducira al campo de lo
expresivo-fenomenolagico y nos demostraria que se utiliza la refteracion
como factor estructural determinante para subrayar la acumulacion de
tension de estos Moviles. Observémosia en el primero:

1) En lo ritmico: un segmento de diez semicorcheas, subdividido en dos de
cuatro y uno de dos, silencio equivalenle a seis semicorcheas, nuevamente
el segmento inicial, efc., que se reitera con variantes y con resta de
semicorcheas hasta el final. O sea, asimétricamente.

2) En lo vertical: 1a reiteracion responde a la mencionada articulacion de
semicorcheas.

3) Alturas: reiteracion - denlro de ese segmento nuclear - de los sonidos si,
do sostenido, re sostenido v fa (cualro semicorcheas); do becuadro, re, miy
fa sostenido (dos semicorcheas); si, do sostenide, re sostenido v fa becuadro
(dos semicarcheas); do, re, mi y fa sostenido (dos vltimas semicorcheas del
primer segmento).

4) Intervalos superpuestos: ires segundas mayores (si-do sostenido-re
sostenido = mi bemol-fa becuadro); en los extremos hay una quinta
disminuida, y entre la nota mas grave - el "si" - y el do sostenido una segqunda
mayor, y una tercera mayor enlre si y re sostenido. En el segundo grupo de
cuatro semicorcheas hay un desplazamiento que canserva la cuarta
aumentada - en este caso do-fa sostenido - en los exiremos, vy la segunda
mayor y la tercera mayor, siempre en referencia al do de base, do-re y do-mi.
Es decir, la escala por tonos, en vertical, ya sefalada.



5) Contrasles:

a) el cluster como resonancia del si bemol del compas 4 al 5 y el
cluster cerrado del piano solo en el compas 11. Atencion: el si del chelo del
grupo A lambién es bemol,

b) el disefio melddico del compas 6, reducido en el compas 10 al 11
a dos notas en unisono de los violines, como espejo de las dos Ultimas notas
- mi-fa, ahora fa-mi - del compés 6 que, a su vez, en transposicion (re-do
sostenido) y en vertical, y por primera vez con ritmo con puntillg, cierran este
primer movil.

Queda claro que la aplicacion serial responde fundamentalmente al conceplo
de "lo” mavil y "del” movil, que la reiteracion no se preocupa por la repelicion
de un sonido no contiguo (por ejemplo: cuatro veces fa, dos veces fa
soslenido, dos veces nuevamenle fa, dos veces nuevamentle fa soslenido), v
que los espejos son mas cinéticos que seriales. Y que los dos segmentos
iniciales tampocao son enteramente (denticos, porque el primero tiene una
sola dindmica - piano - y el sequndo parte de ese piano para desembocar en
un erescendo que va a un forfe. Tampoco los silencios son idénticos,
Tampoce la concatenacion con el cluster luego del sequndo segmento es
lgual al segundo grupo de clusters (compases 10 v 11), ni en dinamica ni en
textura.

Los silencios - también estructurales y expresivos - operan directamente
sabre la estructura de cada mowil y son - aparentemente - lambien
asimetricos.

El segundo movil trabaja con los mismos elementos del primero, con algunas
pocas particularidades de octavas diferentes. Observar:

- Compas 3: el fa-mi sobreagudo y verlical bajando al fa soslenido en el
pianc esta vez, y los mismos a dos octavas descendentes.

- El cluster del compas 4 ahora en conformacién de cuarias superpuestas
(la-re-sol-do}.

- La subida a la octava del segmenlo ritmico de las semicorcheas en el
compas 6.

- Los espejos asimeélricos de los grupos de semicorcheas.

- El si bemol sobreagudo cerrando el mévil,

El fercer movil desplaza sus sonidos primero prolongados y sucesivos, v
luego cada vez mas breves y en constelacion de osfinato hacia lo agude. Es
un ostinato relacionado con el del primer movil, en lanto repile, a partir del
compas 9, grupos de corcheas en tres contra dos pero con una constitucion
interna similar de sus intervalos aun en la marcha ascendente. La serie
original dividida en dos grupos de seis.

Nuevamente es el “si" el primer sonido escuchado, en unisono de ambos
chelos. Se abre en cluster ascendente con el do y el si bemal, y es atacado
por la quinta justa vertical sal soslenido-re sostenido de ambos primeros
violines, la segunda vez, a la octava superior.

El cuarto mavil es - con el oclavo y el décimo - &l mas abierto v "aleatorio”.
Aqui la aleatoriedad se expresa al comienzo a través da cuan lenlamente se
interpretara aqui la indicacién fargo v, al final, con la inlerpretacion de los
cuatro grupos en recuadro - micro-maoviles denlro del movil mayor que los
alberga -. Lo esencial aqui seria el lratamiento espacial de las
transformaciones ltimbricas (con sordina, pizzicalo, sul ponficelfo, trines,
glissando), las resonancias de las diferentes dinamicas, la diversidad de
ataques, el contraste de los registros, y una intervalica que gira
insistenternente alrededoer de las séplimas y novenas. Los recuadros
prescinden de los somdes 11y 12,

La alealoriedad de las tres instancias es muy confrolada y se refiere sobre
todo a la repeticion y/o combinatoria de los recuadros, y no a la obra en su
lotalidad, en la que los moviles deben tocarse en el orden preestablecida por
la compositora.

El quinta mavil comienza nuevamente en "si” y es algo mas extenso. En
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realidad, es una especie de dilatacidn de los malerales que
conforman el cuarto movil, en forma mas agitada, y relomando el
grupo de dos semicorcheas proveniente del primer y segundo movil.
Es imporiante el segmento enlre los compases 10 al 14 en cuanto a
como el lolal cromalico de la serie se comporta expresivamente.

Descenso en grandes intervalos en el piano: si, do, do sostenido, re,
si bemol. Observemos que el grupo si-do-do sostenido-re es un
ordenamiento ascendente si ordenamos |a escala cromatica por
semitonas contiguos. El si bemol formaria otro segmento de cuatro
(de una serie de doce). de la siguiente manera: si bemol en el registro
grave, con el la y el sol sostenide de ja apoyalura y el sol becuadro
(registro agudo del primer violin), Finalmente, el tercer y tltimo grupo
de cualro quedaria conformado asi: fa sostenido, fa becuadro, mi y re
sostenido (repartidos entre el piano y el primer violin). El sol becuadro
esta duplicado y queda tenido en el primer violin, formando en el
compas 16 una cuarta justa con el re grave del piano. El pasaje es
casi una lexlura timbrica, mas que la exposicion de una serie,

Otra parficularidad en el tratamiento de este movil se observa a partir
del compas 20 y hasta el final: se vuelve aqui 2 la reileracion de lipo
ostinato ritmico, Intervalico y timbrico, en un empecinada {ulli col
legno de los arcos empecinado con los sonidos fa sostenido y fa
becuadro, en oclava disminuida verlical, en crescendo. Podriamos
interpretar esle tratamiento como aplicandele una lupa a los
segmentos de semicorcheas de los maviles | y II. Aqui también los
silencios son asimétricos; también hay referencias a fa quinta
disminuida, al compas 15 en el dibujo de la viola del compas 24. El
piano se suma percusivamente, como lo hara cada vez mas
frecuentemente hasta el final.

El sexto movil esta a cargo solo de dos violines, una viela y un chelo,
es decir, un liso y llano cuarteto de cuerdas. Su caracleristica mas
relevante es, junto con diferenles ataques que entretejen una nueva
textura timbrica, la utilizacion intervalica especular tal como se ve
claramente sobre todo en los compases 7 y B y [a insistencia sobre
séplimas y novenas, en horizonlal y en veriical, La serie esta en su
modo refrogrado.

El septimo movil es también un ostinalo v se inicia nuevamente sobre
el sonido "sI" aunque por primera vez con riguroso oclavado de los
fres violines y la viola y el chelo, todos del Grupo A, A esle estralo se
cpone un complejo vertical del piano con el Grupo B, en forma
“antifonal”.

En realidad, podriamos congiderarlo cinéticamente como un nuevo
angule de perspectiva de los grupos de semicorcheas originales y a
su antifona como las interferencias producidas en méviles anteriores
(ver el tercero y el cuarto).

Sorprende en los compases finales (9 al 12), la arliculacion
ritmicamente regular del inlervalo vertical re-mi en el registro agudo
del piano, como indicando una nueva lupa también obstinada - ahora
las semicorcheas son negras - que conforman tres grupos de cuatra y
uno de dos. Por olro lado, juegan dentro de un espacio limhrico
suspensivo y expectante, estatico dentro del movil. La serie esla en
su forma direcla, con los cuatro primeros sonidos en cluster.
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El octavo mavil deja lo aleatorio en manos de los intérpretes, quienes
deciden la cantidad de instrumentos y la decision de a qué grupo pertenecen
esos instrumentos. En todo caso, el piano debera estar siempre. Y también
esta siempre el sonido "si*, desde el comienzo hasta el fin en mas de un
instrumento y registro, pero como hilo conductor de los insistentes y
quebrados grupos con los intervalos recurrentes de segunda. séptima y
novena.

El noveno mavil insiste sobre el “si” inicial y tiene un tratamiento
eminentemente vertical a parlir de ese sonido, abriéndose en abanico de
séplimas, para quedar nuevamenle suspendido, estatico, en los dllimos
compases, cortados por un Oltimo gelpe casi percusivo por su brevedad y
efeclo de ese mismo cluster repetido varias veces en {ulli v en ff. Lo
relacionariamos particularmente con el final del séptimo moévil y también - en
lupa - con el material de semicorcheas del primero, a estas alluras convertido
en un elemento verdaderamente generadar.

El décime mavil es el tllimo de los alealorios. Pero o alealorio agui es
Unicamente para el andamiento, para lo expresivo, para su suspension en un
espacio méas grande, méas dilatado, o mas limitado. También se presenta en
vertical. El “si” central del piano sirve de eje hacia lo grave y lo agudo (re-do
sostenide y do becuadro agudo en los seis violines). A este instante aleatorio
sigue un blogue de ocho compases en &l que resuenan brevemente
referencias al casi final del quinto movil v al final del séptimo mavil. con la
repelicion de corcheas en el piano (nota superior "si"); a las apoyaturas del
quinto y del inicio de este misma décimo; y - en el final - al comienzo del
primer movil dos semicorcheas en cluster (do-re-mi-fa sostenido, escala por
tonos).

El mavil once relne elementos y referencias a moviles anteriores. Asi, se
encuentran al comienzo de este mavil relaciones intervélicas y de verticalidad
y de reileracion (cluster entre fa sostenido-sol-sol soslenido-la) ya vistas en
los moviles cinco, siele, nueve y diez, pero en esla ocasion en un
andamiento mas rapido de negra, con sincopas, y con abruptas inserciones
(a partir del compas 7) de un material disruptivo derivado fundamentalmente
del movil tres y una fugaz referencia - en su final - al comienzo del movil
siete. En el Risoluto aparece con claridad |a serie oniginal.

El movil doce integra varios de los maieriales principales del resio de la obra:

1) El sonido "si", abriendo la pieza en unisono y volviendo insistentemente a
el.

2) El juego en corcheas de intervalos de séptimas y novenas, a su vez
también en grupos de cuatro o con silencio, en forma de ostinato en un
disefo similar al del comienzo del movil siete.

3} Un cluster grave en el piano en oslinato marcado vy feroz, en grupos de
cuatro, dos y tres (compases 17 al final),

4) Sobre éste, un golpe sff de los arcos sobre mi-si bemol y si becuadro en
simultaneidad: una cuarta aumenlada mas el “si”. sonido eje de toda la obra,
en contrapunto ritmico con el cluster y otra vez asemejandose a los primeros
grupos de semicorcheas y sus silencios.

Ofra leclura - mas subjetiva, fenomenolégica - nos muesira doce
instrumentos, doce sonidos, doce moviles: los simbolos son conlundentes.
La cita de la opera Wozzeck de Alban Berg, terminada de componer y
esirenada en 1925 - exactamente cuarenta afios antes que estos moviles
colombianos - refuerza el ambito simbolico en el que se situan los Doce
moviles, lambieén a causa del ya mencionado "si'.

La cabala numénca continla: Berg muere en 1935, el mismo afo en que
nace Nova; 1925 - finalizacion y estreno de Wozzeck - es el afio de
nacimiento de Hilda Dianda, la compositora argentina amiga de Jacqueline.
_Elestreno de los Doce moviles en Berlin tiene lugar &l 1 de diciembre de
T; el estreno de los mismos en Montevideo, doce afios mas tarde, el 1 de

diciembre de 1996, ambos en el mes doce. La obra dura doce
minutes. Y hoy, 13 de junio del 2000, se cumplen exactamente 25
afios del fallecimienlo de Jacqueline Nova.

iPor qué esa Opera, por que las palabras de ese personaje como
epigrafe de la abra? Si manejaramos un cddigo simbalico aflorarfan
inmediatamente varias respuestas, en relacion con la cita:

“El lugar esta maldito” o, mejor, en su sentido mas exacto, “este fugar
esta maldito” exclama Wozzeck dos veces en la escena 2 del acto |
(compases 207 y 208 y compases 224/225).

Un poco mas adelante, sobre el final de esta misma escena 2 del aclo
| exclama: “.. esta curiosamente franquilo v bochornaso. Uno quisiera
retener el aliento” (compases 281/284). Dirla yo que no sélo esta
‘curicsamente”, sino “sospechosamente” tranguilo como al acecho de
un peligro latente, y que el calor bochomoso le dificulta la respiracion.
Escuchemos el ejemplo.

Wozzeck sufre alucinaciones, entre ofros mativos por estar sometido
a un régimen de vida malerial, espirifual, afectiva e intelectual
absolutamente opresivo y de humillante sometimiento, El poder
militar, encarnado por la fuerza bruta del tambor mayor y su
contrapartida el pusilanime capitan, el poder intelectual personificado
por el doctor y sus diabalicos experimentos, v el poder de los instintos
representado por Maria, a su vez lambién victima de su condicign
social, lo hostigan y lo aprisionan sin salida en un circulo de infamias
y aberraciones.

¢ Podria Jacqueline Nova haberse sentido identificada con esta
situacion limite de negacion del ser humano y haber recurrido
simbdlicamente a eslos referentes: el expresionisma, la serig, esla
Opera, esle personaje?

;Podria “este lugar maldito” haber sido su "aqui 'y ahora™? ; Podria
estar fan curiosamente tranquilo y bochornoso que [a obligara a
contener [a respiracién, a senlir la opresion insostenible de un aire
que la asfixiaba?

Mas alla del Impacto admirativo gue el Wozzeck de Alban Berg haya
podido ejercer en Jacqueline Nova (impaclo gue comparlo
ampliamente y del que, creo, es impasible sustraerse), estamos frente
a una transferencia que va ‘mas alla de los sonidos”.

En algunos de sus textos se leen referencias a la Suite lirica
también de Alban Berg, una obra que evidentemente Jacqueline
también admiraba y que - como su Catullus - alberga varios
secrelos autobiograficos del autor. Es en este sentido que relaciono
|las circunstancias. Las series de la Suite lirica, s bien se
caracterizan en su construccion por simelrias casi felichistas, rodean
simbolicamente la sere de los Doce maviles, también en el uso
permutado de los segmentos de cuatro sonidos.
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Foto: Jacqueline Nova, Buenos Aires, 1967 o 1968.
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